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Аннотация: Через призму цветовых и акустических образов в статье исследуются 
«осенние» стихотворения австрийского поэта Георга Тракля (1887-1914), 
составляющие значительную часть его лирического наследия. Показано, что 
в более ранних текстах (преимущественно 1909-т9т2 гг.) цвет и звук служат 
поэту прежде всего для разграничения двух пространств, первое из которых 
связывается им с земной реальностью (природной жизнью, осенним пейзажем), 
второе же соответствует реальности «иной» (инобытие, смерть). При этом 
первое характеризуется богатой палитрой красок, звуковым разнообразием; 

в «ином» пространстве доминирует черно-белая цветовая гамма, тревожная 
тишина или резкие звуки часто механического характера. В т913-т9т4 гг. четкое 
разграничение двух пространств стирается, а сами пространства перетекают 
друг в друга и даже сливаются воедино. Цвет и звук как бы «прошивают» их 
насквозь, соединяют одно с другим. Двойственность уходит из пространства и 
сосредоточивается в самом образе осени, сочетающей в себе щедрость (обилие 
плодов) прожитой жизни и умирание, «черное тление», распад. При этом 
цветовые и звуковые маркеры жизни и смерти остаются прежними, изменяются 
лишь особенности их употребления: цвет чаще выступает частью сложного 
образа («голубые крылья вечера»), «темное» стремится стать «черным»; звуки 
стихают, вытесняемые многозначительной тишиной. 
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В лирике причисляемого к экспрессионистам австрийского поэта Георга 
Тракля (1887-1914) картины природы в разные времена года занимают 
огромное место [7; 9], а в их поэтическом изображении особую роль играют 
как цвет, так и звук [тт; 12]. Из всех известных 260 стихотворений Тракля 
[13] не менее 27 содержат указания на то или иное время года уже в загла- 
виях. Прямо называются и/или явственно ощущаются осень, зима, весна 
или лето в большинстве его стихотворений [тт; 14], и даже поверхностная 
оценка позволяет заключить, что из всего годового цикла наиболее привле- 
кательна для Тракля именно осень [т5; т6]. 

Действительно, к «осенним стихотворениям» (таким, вкоторых осень 
называется явно и/или осенний пейзаж служит фоном для восприятий и со- 
стояний лирического субъекта) можно причислить едва ли не большинство 
стихов этого поэта. В первой же его поэтической книге («Стихотворения» / 
Сефсше [т5]) осень — важный мотив, а образы осенней природы — особый 
поэтический язык [7; тт]. К осенним, несомненно, следует отнести и почти 
все тексты цикла «Осень одинокого» / Рег Негб5ё 4ез Етатеи, названного 
по одному из разбираемых ниже стихотворений. Цикл входит во вторую, 
изданную посмертно, книгу его стихов («Себастиан во сне» / бебазНап т 
Тиаит [т6]), и ее можно уже назвать «осенней» насквозь — как по образно- 
сти, так и по преобладающему настроению-состоянию лирического героя". 

Чтобы не «утонуть» в обширном материале, помимо «Осени одиноко- 
го>, мы рассмотрим здесь из второй книги только «Шепот предвечерний» / 
1п 4еп Масйиииар веПизетЕ (сентябрь-октябрь т9т2 [т3, 5. 199]), причислен- 


т — Книга составлена из стихотворений, написанных Траклем в основном в последние два 
года жизни — в 1913-1914 гг. 
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ный к осенним стихам Г. Кехеле [8, с. 143|, и «Покой и молчание» / Вий 
ипа 5сйфевеп (осень-зима т913 [13, 5. 230-2321), в котором отечественный 
германист, профессор Н.С. Павлова (1932—202т) справедливо уловила осо- 
бое «синкретическое время-состояние осени и черного тления» [2, с. 145]. 
Но, следуя хронологии, начнем рассмотрение особенностей цвето-зву- 
ковой образности осенней лирики Тракля со стихотворений «Осень» / 
Негф5! (второе название — «Распад» / Уе’аЙ П, т9о9 [13,5.185]) и «Осенью» / 
Тт Нетб5Ь т9о9-тото [т3, 5. тот|) из первой книги его стихов. 

По форме стихотворение «Осень» представляет собой классический 
сонет: 


Аш АБепа, м’епл Фе СТоскеп Еме4еп 1Ашеп, 


Ео]в 1сВ дег Убое] улапдегуоЦеп Е@зеп, 
Пе апр резсваге, #е1св Яоттеп РИоег2зеп, 
Еп5сбуладеп п 4еп Весь Кагеп Мейеп. 


Ншм’апде!па дигсВ деп дАттетуоПеп Сакеп 
Тгаити 1сВ пасЬ Шгеп ВеПегеп СезсЫсКеп 

Опа Ы 4ег Зипдеп У\е1ег Каит тейг гйсКеп. 
50 Юя 1св аБег У/оЖеп 1Бгеп Рабиеп. 


Да тасВЕ ет НаисЬ пусВ уоп Уега! ег егп. 
Пе Атзе] Каз т деп епЧацЫеп Име1веп. 


Е зсбугапКЕ дег гое Мет ап гозНзеп СШеги, 


114е$ ме Ы1аззег Ктает Тодезте!еп 
От дип? Вгаппепгапаег, Че уегуиеги, 


Гл УЛпа ясн Я бета Б/аие Аяети переп? [т5, $. 51]. 


2 — Вечером, когда колокола согласие звонят, 

я слежу за чудесными перелетами птиц, 

давно сбившихся в стаи, караванами набожных паломников 
исчезают они в прозрачных по-осеннему далях. // 

Блуждая по сумеречным садам, 

я грежу об их более светлой доле 

и чувствую: стрелки часов почти не двигаются, 

так что я следую их дорогами над облаками. // 

Дуновение заставляет меня дрожать, ощутив распад. 


ЗТ 
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Бросается в глаза, что звук и цвет предстают здесь своего рода <ка- 
налами» трансляции образа осени. «Мирный» звон колоколов (@е СЛосКеп 
Ейедеп 1Ащеп), гармонически соответствующий «по-осеннему ясным» про- 
странствам осени (Бег св Кагеп УеКеп), экспонирует в первом катрене 
«классический» лирический образ осенней природы (см., например: [6, 
с. 107-1351) как главную тему. Второй катрен, как и положено в сонете, за- 
дает образ, порождающий конфликт. Пространству осени противостоит те- 
перь другое пространство: потусторонняя сумеречная реальность, которая 
представлена пространствами «сумеречных садов» (4АттегуоПеп Сакеп), 
«мечты» (Тгаит 1сВ) о «более светлой судьбе» (ВеПегеп СезсысКеп), утра- 
той чувства времени, движением над облаками. 

В следующем за катренами терцете оба пространства сталкивают- 
Ся — И «дуновение распада» долетает до лирического субъекта, отчего он 
ощущает дрожь; звон колоколов схлопывается в «жалобу дрозда» (Атзе] 
Каст), а изначально бесцветная, но потенциально содержащая всю палитру 
«прозрачная» осень окрашивается в пугающе красные оттенки «красным 
виноградом» и «ржавыми решетками» (гоЁе УМет ап гозИзеп СОегп). 

Сделанный в первом терцете цвето-звуковой выбор разворачивает- 
ся в последнем как выбор в сторону смерти и разрушения: «Пока подобно 
бледным детям в хороводе смерти / вокруг темного фонтана, разрушаемого 
непогодой, / на ветру, замерзая, склоняются голубые астры». Действитель- 
но, оттеночные эпитеты теперь принадлежат черно-белой гамме — «блед- 
ные дети» (Ыаззе Кп4ег), «темные фонтаны» (4ипе Вгаппепгапдег), а 
единственный выпадающий из нее цвет — голубой (синий) — занимает 
в немецкой поэзии особое место [то]: в частности, в сочетании с цветком 
(здесь это астра) дает отсылку к одному из сквозных образов немецкой ро- 
мантической поэзии («голубому цветку»), одновременно показывая, что 
романтический идеал устремленности в сферы духа замерзает и клонится 
вниз в ожидании скорой гибели. 


Дрозд жалуется среди ветвей безлистных. 
Качаются красные виноградные гроздья на ржавых решетках. // 
Пока, подобно бледным детям в хороводе смерти 
вокруг темного фонтана, разрушаемого непогодой, 
на ветру, замерзая, склоняются голубые астры. 
(Подстрочный перевод мой. — Е.С.) 
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Оставаясь единственным цветовым пятном в нарисованном Траклем 
сумеречном пейзаже, его «голубые астры» отчетливо перекликаются с «ма- 
ленькой астрой» Готфрида Бенна (1986-1956), также стоявшего у истоков 
немецкого экспрессионизма. В одноименном бенновском стихотворении 
из цикла «Морг» (т9т2) «темно-светло-лиловая астра» (ете аипкееШа 
Азег) сконцентрировала в себе всю сохранившуюся здесь и сейчас жизнь 
среди распада мертвых тканей чернокожего покойника в декорациях па- 
тологоанатомического вскрытия. Чья астра — Тракля или Бенна — первой 
вступила в противостояние с распадом и смертью, с полной уверенностью 
сказать трудно, хотя вполне однозначная датировка «Осени» т909 г. [13, 
5. 185, 246] позволяет предположить, что Траклю его «голубые астры» яви- 
лись все-таки раньше, и если влияние (а не просто синхронность) в данном 
случае имело место (что вообще-то сомнительно), то, скорее уж Тракль по- 
влиял на Бенна, чем наоборот?. 

В стихотворении «Осенью» / [и Не’фзф, появившемся в первых ре- 
дакциях также в т909 г., в последней — в июне тотог. [13, 5. тт], обнаружи- 
ваем похожую цвето-звуковую динамику: 


Пе $оппеп итеп [еисшеп ат Хаип, 
НИ зИтеп КгапКе пп боплелусйет. 


п Аскег шаВл $16 зшеепа Фе Егаи’и, 


Пе Кюзег?]оскеп |Ащеп Чагет. 


Пе Убе! сареп 4 Еегпе Маг”, 
Пе Кюзег?]оскеп |Ащеп Чагет. 


Уот НоЁЁбпЕ запй Фе бейяе Вет. 


Не КеГеги хе Чеп Вгаилел Им. 


3 «Эта дерзкая “маленькая астра” могла бы стать полной противоположностью “голубым 
астрам” Г. Тракля, символизирующим гибель в сонете поэта “Распад” (“Уе а”, т9т3), если 
бы К. Пинтус посчитал необходимым включить в “МепзсВВейзЧаттегии?” этот сонет» [4, 

С. 245], — замечает один из ведущих отечественных специалистов по немецкому экспресси- 
онизму профессор Н.В. Пестова, вскользь сопоставляя включенное в названную антологию 
(«Сумерки человечества») стихотворение Г. Бенна «Маленькая астра» с траклевской «Осе- 
нью» (=<Распад»), которую, правда, сопровождает в качестве датировки годом выхода книги 
стихов [15] — т9т3 г., — невольно допуская тем самым обратное влияние (Бенна на Тракля). 
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Ла 26121 дег МепзсН 1сВ гов ипа Нпа. 
Не Ке№егп зе 4еп Вгаилел Иет. 
У!ей оЁеп фе ТоепКаттеги $4 


Опа зсВбп Бетай уот боппепзсйейиа [т5, 5. 15]. 


И хотя здесь почти нет собственно цвета (в основном он остает- 
ся непроявленным, «потенциальным», и сводится к «солнечным прояв- 
лениям» — подсолнухам, сиянию, свету), зато разнообразна звуковая 
метафорика: в обрамлении солнечного света как бы происходит диалог 
всеобъемлющего звона колоколов (@е Козеге]осКеп 1Ащеп) с другими зву- 
ками — голосами женщин, птиц, скрипок. Он-то и рождает как будто цвет 
нового вина — хотя и не угрожающе-красный, как в предыдущем стихотво- 
рении, но «коричневый» (Бгаипег Мет). Поначалу кажется, что цвет этот 
тоже «солнечный» — цвет загара, — однако рисунок света на распахнутой 
двери в морг показывает, что здесь, как и в предыдущем стихотворении, все 
же приоткрыто другое измерение — пространство смерти, — и «коричне- 
вый» цвет связан скорее с ним. 

Обманчиво и умиротворяюще впечатление, которое производит по- 
началу стихотворение «Шепот предвечерний» / [м деп Масйттав зеййяет, 
написанное несколько позднее — в конце сентября - начале октября тот2 г. — 
и впервые опубликованное в журнале «Бреннер» т ноября того же года [т3, 
5. 199]. В нем поражает обыденность, даже банальность смерти, которая 
встроена в идиллическую картину осеннего пейзажа наряду с другими, впол- 
не традиционными его элементами — мягким, «робким» солнечным светом, 
обилием плодов, тишиной, чистой синевой неба, ощущением покоя: 


4 — Подсолнухи пылают у забора, 
Больные греются на солнце во дворе. 
Жнут женщины в полях под песни споро, 
Колокола звонят в монастыре. // 
В деревьях птицы распевают саги, 
Колокола звенят в монастыре. 
Работникам полно вина и браги. 
Звучат задорно скрипки во дворе. // 
И радостны, и кротки нынче парни: 
Они давили красное вино. 
А рядом дверь распахнута в трупарню, 
И солнцем разрисовано окно. 

(Пер. Ю. Куимова. ОВГ: Врз://зНЫ.га/2011/08/12/8472 (дата обращения: от.09.2022)). 


34 


Мировая литература / Е.В. Соколова 


боппе, ВегЬ$Е св Чаппи ип4 газ, 
04 да; ОБзЕ АП уоп деп Ваятеп 
Не мови ш Ы/аиел Вдитеп. 


Ешеп ]апреп Маспт! ар. 


ЗефеКапое уоп Меа/; 

Оп4 ет хеез Пег БисЬЕ шедег. 
Втаипег Мадсйеп гаиве Тледег 
Эша уегме ВЕ п ВАНег И. 


5$Нте СоНез Еагфеп таит, 
Эра 4ез У/авп$ти5$ запНе Ее]. 
ЭсваНеп агевеп $1сН ат Нйзе! 


Уоп Уегиезипе эсйи’аг2 итзаитие. 


Ратшегиапз уо| Вий ипа Ме; 
Тгаииее Сийаггеп пппеп. 
Опа 2аг шИдеп Гатре 4ппеп 


КергЕ и уле пп Тгаите ет; [т5, 5. 46]. 


Поскольку природа в этом тексте (как И вообще в лирике экспресси- 
онизма) не является ни «местом покоя и утешения», ни «объектом поэтиче- 


5 Солнце вялый свет свой льет 
Робко в синеве осенней. 
Тишь царит в пространстве теней, 
Падает с деревьев плод. // 
Звуки смерти шлет металл; 
Белый зверь без сил свалился. 
Песни девушки, как листья, 
Ветер в небе разметал. // 
Бог глядит цветные сны, 
Крылья бреда чует в тлене. 
Над холмом кружатся тени, 
Тлением окаймлены. // 
Тишь и сумрак — кровь в вине, 
Источает грусть гитара. 
Тихо к свету лампы старой 
Ты склонился, как во сне. 

(Пер. Ю. Куимова. ОБТ: Врз://зНЫ.га/2021/06/25/3908 (дата обращения: от.09.22)). 
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ского созерцания», она превращается в кулису, «на которую проецируются 
экзистенциальные состояния изолированной, отчужденной личности» [4, 
с. 261|, в декорации, где будет разворачиваться грядущая индивидуальная 
катастрофа лирического субъекта и одновременно катастрофа всеобщая. 

Цвет и звук здесь вновь отделяют живое от мертвого, безвозвратно 
отжившее от способного еще вернуться к жизни. Жизни в высоком смыс- 
ле полны «голубые пространства» первой строфы, где проживается долгий 
осенний день, богатый плодами. Во второй строфе — через «мертвящие 
металлические звуки» (5ефекапее уоп Меёа|) — как и прежде, задается 
пространство смерти: в нем обитают как пугающий «белый зверь», так и 
вполне земные «коричневые» (Бгаип) девушки сих «грубыми» (гаиВ) песня- 
ми. Разделение на живое и мертвое радикализируется в следующей строфе, 
в том числе через противопоставление цветового разнообразия черно-бе- 
лой гамме: с одной стороны, «чело божественных красок», с другой — «чер- 
ное тление». Однако в последней, четвертой, строфе оппозиция неожиданно 
снимается через обращение к пространству внутреннему — свету «мягкого 
светильника внутри» (тИде Гатре дтппеп): «ты» обращаешься к нему сно- 
ва, «словно во сне» (уе пп Тгаите), в ответ на «грубые песни» окружаю- 
щей действительности. За счет разрешения оппозиции «градус оптимизма» 
в «Шепоте предвечернем» несколько выше, чем в других «осенних» стихах 
Тракля, что сближает его со стихотворениями о весне — не только «класси- 
ческими» (Гёте, Гёльдерлин и др. [5, с. 14—т6]), но и экспрессионистскими 
(включая «весенние» стихи самого Тракля). 

В датируемой сентябрем-октябрем тот2 г. «Просветленной осени» / 
Уе’апег Нетбз# [13, 5. 246] цвет и звук вновь служат разграничению жиз- 
ни и смерти, «земного» и «небесного», хотя здесь граница оказывается уже 
весьма зыбкой. Последнее «золотое вино» в первой строфе перекликается с 
«синей рекой» в последней, а «чудесное молчание лесов вокруг» сменяется 
«долгим и тихим колокольным звоном» во второй строфе, где крестьянин, 
подобно Богу, оценивает сотворенное: «Это хорошо» (Е$ 186 20). 


Сеуа!с епае! 50 даз ]абг 
МЕ 2019пеш Уещ ип ЕгасЬЕ дег Сацеп. 
Кипа эсйиевеп И/Иаег угипетфаг 


Опа $4 де; Етзатеп Се Биеп. 
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Па 5491 4ег Гапатапи: Е$ 154 2. 
Трг Афелаоскеп 1ап ип 1ебе 
Сер! посЬ тит Епае Новеп Миё. 
Еш Уоре[ир отИбЕ ачЕ дет Ве1е. 


Е$ 15 дег ГлеБе шИае 7ей. 

и КаВп деп Мацеп Е Бпищег 

УЛе $спдбп $1сВ ВИА ап ВПасвеп ге! — 

Лаз себ ш Кий има 5сйьевеп ищеге [т5, 5. 29]. 


Полная определенного оптимизма (не «весеннего», рождаемого 
надеждой, но связанного с удовлетворением от обилия плодов, богатого 
урожая) «Просветленная осень» умиротворенно растворяется в «покое и 
молчании» (Раз себ т Кий ила 5сйиевеп ищет) в последней строфе, по ас- 
социации переключая наше внимание на несколько более позднее стихо- 
творение Г. Тракля, которое тоже можно условно причислить к «осенним». 
Оно так и называется «Покой и молчание» / Кий ип 5сйиевеп, входит во 
вторую книгу его стихов [16] и по косвенным признакам датируется сен- 
тябрем-декабрем тотз г. [13, 5. 230-232]. С этого текста, написанного уже 
в форме верлибра, начинается один из поздних поэтических циклов Тра- 
кля — «Семикратный напев смерти» / Зефепеезаие аез То4ез, как переводит 
его название один из крупнейших отечественных специалистов в области 
теории и истории русской лирики С.Н. Бройтман (1937-2005) в соавтор- 
ствес Н.С. Павловой [т]. Примечательно, что звуковые образы, столь яркие 


6 С вином закончен добрый год, 

С плодом, с обильем урожая... 

В безмолвье чудный лес встает, 

Как спутник, друга провожая. // 

Крестьянин скажет: благодать! 

Как зов, вечерний звон протяжный; 

И птицы радость передать 

Спешат на юг армадой важной. // 

Пора любви. И в тишине, 

Где лодки так легко скольженье, 

Плывет по голубой волне 

За отраженьем отраженье. 
(Пер. Ю. Куимова. Под заглавием «Блаженная осень». 
ОВГ: В#рз://$И1.ги/2018/08/т6/68т5 (дата обращения: от.09.22)). 
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и значимые в более ранних стихотворениях Тракля об осени, практически 
отсутствуют в этом тексте — как будто весь звук переместился в название 
цикла, обеспечивая то самое «семикратное» умножение «напева смерти». 

Однако цветовые образы простраивают в этом стихотворении по- 
этически значимую линию. Г. Цвершина специально выделяет во многих 
стихотворениях названного цикла мотив «голубого цветка» (Ыаие В1ите) 
[13, $.231| — романтического образа, восходящего к Новалису. «Священное 
голубых цветов» (4аз НеШре Маиег В!атеп) занимает центральную пози- 
цию — в середине третьей трехстрочной строфы — и находится в обнару- 
женной С.Н. Бройтманом и Н.С. Павловой связи с «голубым кристаллом» 
(ип Ыаиеп Кт$аП) и «бледным человеком» (4ег Месве Мепзсп) из второй 
строфы (связи, поддержанной звукописью) [1]. Кажется, именно «блед- 
ному человеку» надлежит делать выбор между «голубым кристаллом» и 
«пурпурным сном» (ш ригргагпеш $сШай), и он склоняется к последнему, 
тем самым задавая и цветовую гамму последних двух строф: в обеих при- 
сутствует черный цвет — в третьей «черный полет птиц» контрастирует со 
«священным голубых цветов» под молчание «гаснущих ангелов»; а в чет- 
вертой «сияющий юноша» то ли сам представляется «сестрой» осенью, то 
ли ему «является сестра осенью в черном тлении»: 


Ншеп БертиБеп Фе боппе 1 КаШеп УУа14. 
Еш НзсПег 205. 


п Вагепет № 7 деп Мопа ацз Нлегепдет У\Ме!ет. 


ш Ыаиет Киа 
У!'овтЕ дег МесВе Мепзсв, @е У/ап2” ап зеште З{егпе реевпЕ; 
ОЧег ег пе!21 аз НаирЕ ш ригригпет $с Ша} 


Досв нитег гаи ег сйлагзе Ниве 4ег Уд 


Пеп $сВацепдеп, 4а5 Неве Маиег Витеп, 


ПепКЕ Фе пабе $НПе Уегреззепез, еПозсвепе Епзе|. 
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Уледег пасш(е! Че Зигпе шп попдепет Сезе; 
Еш знаМепаег ]йпеНия 


ЕгзсрешЕ Фе ЗсБумезег ш НегЬзЕ ипа сйиатсег Уеглезиия? [тб, 5. 40]. 


Как бы то ни было, в последней строке осень неразрывно соединяет- 
Ся с «черным тлением» (зсВугагте Уегугезип?) в «синкретическом времени- 
состоянии осени и черного тления» [2, с. 145], в котором совершится (или не 
совершится) превращение в лучезарного «нового человека», «прекрасного 
и сияющего», остававшегося одним из главных идеалов поэзии экспресси- 
онизма [4, с. 225]. В первом случае наступит весна, несущая возрождение; 
во втором — распад, разложение и смерть, причем последнее может прои- 
зойти незаметно. 

И если в первых стихотворениях полюсё двойственности были разве- 
дены поэтом по двум разным пространствам (в том числе при помощи цвета 
и звука), одно из которых — пространство осени, характеризуемое нередко 
кристальной синевой и ясностью, а второе — лишенное цвета, черно-белое 
пространство потустороннего, — то в стихотворениях т9тз и т9т4 гг. про- 
странство нередко едино, а двойственность вмещается в сам образ осени, 
которая, с одной стороны, проявляется как щедрая полнота состоявшейся, 
богатой плодами жизни, с другой — как умирание, разложение, «черное 
тление». Как, например, в написанном в конце весны - начале лета т9т3 г. 
[13, 5. 1409] стихотворении «Осень одинокого» / Рег Не’ аез Ет5атеп, дав- 
шем название целому «осеннему» циклу: 


7 Солнце схоронили в лысом лесу пастухи. 

Рыбак вытягивает месяц 

Волосяною сетью из озябшего пруда. // 

В голубом кристалле 

Живет бледный человек, щеками прислонившись к звездам; 

порою он склоняет голову свою в пурпурный сон. // 

Но все же стая черных птиц тревожит 

Созерцающего, святого голубых цветов, 

Предчувствует забвенья тишину померкший ангел. // 

В каменьях лунных вновь чело ночует; 

Вот юноша, сияющий в лучах, 

Является сестра — в осеннем сне и черном тленье. 
(Пер. Ю. Куимова. Под заглавием «Покой и безмолвие». ОВ: Вёрз: //З НЫ. 
Ги/2021/06/25/3908 (дата обращения: от.09.22)). 
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ег дип Ме Нетб5! КевтЕ ет уоП ЕгасвЕ ипа РПе. 
УезИЫег С1апз уоп зспбпеп Зоттеназеп. 

Еш гете; Ваи + аиз уегаПпег НаПе; 

ег Ещр 4ег Убое] 011 уоп аКеп бареп. 
Секеете 15{ аег УУет, Фе шИае ЗЫПе 

ЕГЕОШЕ уоп [е1зег АпёугогЕ дип ег Егасеп. 


Ола Бег ипа догЕ ет Кгеи7 аиЁ одет Нйзе!; 
[п гоел Иа уе!ШегЕ св еше Негае. 

Пе У’оЖе м’апдеге йБегп М’еегзр!езе; 

Ез гарЕ дез Гапдтаплз га е СеБагае. 

Зерг 1е1зе габтЕ 4е5 Абеп Маиет И йсе 


Еш ОасВ уоп Чаггет 5гоБ, Че эсйагзе Егае. 


Ва14 п1%еп Уегпе ш 4ез Мадеп Втаиеп; 

1 КаШе $еп Керге еп $Н1 Везсве4еп 

Опа Епсе! (гебеп 1е15е аиз деп Баиеп 

Аиреп 4ег ТлеБепдеп, Фе запёег 1е14еп. 

Ез гаизсрЕ даз Ворг; ай АП ет КибсВегп Сгаиеп, 

У\епп 5сймат2 дет Таи горйуоп деп КаШеп У\е!депв [т6, 5. 38]. 


8 Вступает Осень тучная багрово, 
Плодами лета медно обрастая. 
Исходит синь из сникшего покрова. 
Легендой отлетает птичья стая. 
Вино созрело, в тишине готова 
Открыться кротко тайна непростая. // 
Безлюдный холм в крестах. Стада у кручи 
Теряются в багряной дымке бора. 
Над зеркалом озерным бродят тучи; 
Крестьянин тих в безмолвии простора, 
И синий вечер, клейкий и тягучий, 
Крылом соломы крыш коснется скоро. // 
В бровях уставших звезды свили гнезда; 
В гостиных холод тихо скромность холит, 
И ангелы из глаз любимых слезно 
Стремятся к сердцу, истомив до боли. 
Шуршит тростник, костлявый ужас грозно 
С лозы росою черной каплет в поле. 

(Пер. Ю. Куимова. ОВТ: Врз://зНЫ.га/2021/06/25/3908 (дата обращения: от.о9.22)). 
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В первой строфе стихотворения осень, хоть и «темная», является как 
щедрая «полнота» в сопровождении знакомых уже (например, по «Шепоту 
предвечернему») сигналов умиротворения: изобилие плодов, чистая сине- 
ва, созревшее вино, «мягкая» тишина, которая обещает к тому же ответы 
на «темные» вопросы в последней строке. Цвет и звук здесь не разделяют 
пространство на два противопоставленных друг другу (как мы это видели 
в «Осени» или «Осенью»): оба как будто слились в одно, связанное воедино 
двойственным образом осени. 

В первой строфе «Темная осень» в начале и «темные вопросы» в кон- 
цесдвух сторон овевают темнотой «пожелтевший блеск прекрасных летних 
дней» (строка 2) и «чистую синеву», выступившую из «обветшавшей обо- 
лочки» (строка 3). А «тихие» ответы шестой строки вырастают из «мягкой 
тишины» пятой, которая приходит на смену «птичьему полету, звучащему 
древними преданиями» (строка 4). То есть уже первая строфа построена на 
своеобразной внутренней диалектике цвета (строки 1-3) и звука (строки 
4—6), порождающей «тихие ответы на темные вопросы» (строка 6), кото- 
рые составляют для лирического субъекта «полноту осени» (строка т). 

Во второй строфе цвет достигает максимума интенсивности в дис- 
сонансном образе «красного леса» (строка 2), который «разрешается» 
в возвышенные «синие крылья вечера» (строка 5) и трагическую «черную 
землю» (строка 6). Звук подчеркнуто приглушен: дважды назван «покой» 
как характеристика человека (крестьянина) и его движений (строка 4) и со- 
прикосновения соломенной крыши с «синими крыльями вечера» и «черной 
землей» (строка 5). То есть тишина соединяет несоединимое — небо в его 
возвышенной синеве (строка 5) и землю со всей ее чернотой (строка 6), — 
словно подтверждая открытую в первой строфе возможность постижения 
некоей темной тайны. 

В третьей строфе цвет угасает. Из «голубых глаз любящего» (стро- 
ки 3-4) выходят ангелы (строки 4-5); мрачные, лишенные собственной 
яркости «коричневый» (Бгаип) и «серый» (2тац) неявно просвечивают 
через Вгаиеп (брови) и Стацеп (ужас) в строках ти 5, а об окончательной 
победе черно-белой гаммы над разнообразием осенней палитры свиде- 
тельствует повтор «черного» в последней строке: «Когда черным капа- 
ет роса с холодных ив» (строка 6). При этом тишину — «тихо выходят 
ангелы» (строка 3) — тревожит лишь шуршание тростника (строка 5), а 
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значит, никакой голос так и не зазвучал: «темные вопросы» остались без 
различимых ответов... 

Итак, на примере нескольких стихотворений из первой и второй по- 
этических книг Г. Тракля мы показали, что цвет и звук в «осеннем стихо- 
творении» 19о9-тот2 гг. служат поэту прежде всего для разграничения двух 
пространств: первого, связываемого с земной реальностью (в частности 
с природной жизнью) и содержащего потенциальную возможность пре- 
ображения (кристальная синева, ясность, прозрачность), и «иного», соот- 
ветствующего реальности инобытия (сон, смерть). Насыщенность цвета и 
звуковое разнообразие (включая звучание голосов) характеризуют первое, 
«пространство жизни»; черно-белая цветовая гамма, тревожная тишина, 
резкие неприятные звуки, особенно механического характера — антаго- 
нистичное ему «иное» пространство. Исключение составляют «тишина» 
(молчание) и «синева», «колокольный звон», солнечный свет и некоторые 
другие маркеры. Как элементы небесного или как обобщающие категории, 
содержащие все мыслимое многообразие цвета и звука в потенциальности, 
они могут проявляться в обоих пространствах и являются точками сопри- 
косновения живого с «ИНЫМ». 

Позднее (в стихотворениях т913-т9т4 гг.) четкое разграничение про- 
странств реальности и инобытия размывается (последнее при этом все яв- 
ственнее коррелирует со смертью): пространства множатся, переходя одно 
в другое, сливаются воедино. Цвет и звук как бы «прошивают» их насквозь, 
соединяют одно с другим. Покинув пространственные измерения, двой- 
ственность сосредоточивается в самом образе осени, которая теперь соче- 
тает в себе богатство жизни (плоды, вино) и умирание, «черное тление», 
распад. Цветовые и звуковые маркеры жизни и смерти остаются прежними, 
слегка изменяются лишь особенности их употребления: самостоятельных 
цветовых и звуковых эпитетов как будто становится меньше; цвет все чаще 
выступает как составляющая сложного образа («голубые крылья вечера», 
«черный полет птиц» и др.), «темное» стремится стать «черным»; звуки 
умолкают, вытесняемые многозначительной тишиной и молчанием. 

И если в более ранних стихотворениях обнаружение рядом иной ре- 
альности казалось внезапным и пугающим (как, например, в стихотворении 
«Распад П» — через открытую дверь в подвал с трупами), то позднее сосед- 
ство гибели и распада как будто уже не шокирует лирического субъекта: его 
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удивляют, скорее, по-прежнему полные цвета и звука ландшафты и поющие 
живые голоса в диффузно захваченной смертью единой реальности. 
Клиническому психологу такая динамика осенней образности, 
прослеженная здесь через цвет и звук, могла бы, скорее всего, сообщить 
о нарастающем стремлении к смерти (мортидо) у автора стихотворений. 
Действительно, Георг Тракль, с началом Первой мировой войны мобили- 
зованный в австро-венгерскую армию и служивший в полевом госпитале в 
Галиции, к концу своей последней осени сам оказался в больнице г. Крако- 
ва, где 3 ноября тот4 г. покончил с собой, приняв смертельную дозу кокаина. 
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